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Zur Erlauterung der Phrasierungsbezeiclmung. 

Die den Ta kt striche n u nte rge s chr iebe ne n Zah- 
' e n. legen den thematischen Aufbau im Grossen dar, d. h. weisen die 
. 'Oden-Gliederung auf, sind eine durchgefiihrte musikalische 
i ;: r e r p u n k t i o n : die 8 zeigt das Ende der Periode an , ent - 
sprtcht also ungefahr dem Punkt der Schriftsprache; die 4 stent ahn- 
jicli zum Kolon Oder Semikolon in Parallele; die 2 ist meist, die 6 
vohl immer dem Komma zu vergleichen. Ubrigens sind aber die Zah- 
it'is nichts weiter als die Ordmmgszahlen der Takte innerhalb der ein- 
zelnen Perioden. Wo rhythmische Komplikationen gar nicht vorkommen, 
lanfan sie regelmassig von 1 bis 8 und beginnen nach 8 wieder mit 1. 
Alio Anfange ex abrupto, Einschaltungen,, Auslassungen, Dehnungen , 
'iarigungen und Verschrankungen (Umdeutungen des Endes zum neuen 
\jfing u. dergl.) sind durch die Zahlen sofort verstandlich auszudriik- 
k?n und bediirfen keiner weiteren Erlauterungen durch besondere An- 
ijierknngen. Der punktierte Taktstrich ist entweder ein aufgehobe- 
ner Taktstrich (eine schwere Zeit wird leicht) oder aber ein wie- 
leiholter (eine leichte Zeit wird schwer); das geklammerte Zeichen 
de - schweren Takts (v) hat ahnlichen Sinn (Umdeutung des schweren 
Takts zum leichten Takt, iiberm punktierten Taktstrich sogar Umdeu- 
tung zum leichten Halbtakt). 

Fur die Gliederung im Kleinen (Bestimmung der Motivgrenzen) 
ist das Lesezeichen (' resp." ) angewandt; alle anderen Zeichen (Lega- 
to"i)6gen, Punkte, Strichpunkte) sind im gemeinublichen Sinne beibehal- 
ten, nur mit strengerer Kritik durchgefiihrt. Das ^ bedeutet nicht ei- 
nen dynamischen Accent (Driicker), sondern einen agogischen 
A c cent (gelinde Dehnung des Notenwerts). 



EXPLJJYJTIOE OF TEE SIGES OF PERJSim 

T/ie numbers written below the bars make clear the broad fea- 
tures of the thematic structure, i.e., show its articulation in pe- 
riods, they are a systematically applied musical punctuation: the 
8 indicates the close of the period, consequently nearly corresponds 
to the full stop of the written language; the 4 is used like the co- 
lon or semicolon in parallels; the 2 is mostly, the 6 perhaps al- 
ways, comparable to the comma. However, the numbers are noth- 
ing more than the ordinal numbers of the bars within the several 
periods. Where rhythmical complications do not occur, they run 
regularly from 1 to 8 and begin after 8 again with 1 . All be- 
ginnings ex abrupto, intercalations, omissions, expansions, con- 
tractions, and dove-tailings {the close becoming the new beginning 
and the like) can be expressed at once intelligibly by the numbers 
and do not need any further explanations by means of special anno- 
tations. The dotted bar is either a suppressed bar {where an accented 
time becomes unaccentedJor a repeated bar (where an unaccented time 
becomes accented); the sign in parenthesis of the accented bar (v) 
has a similar meaning {change of the accented bar to the unaccent- 
ed, above the dotted bar even change to the unaccented half- bar). 

For the articulation in detail {fixing of the limits of the mo- 
tives) the reading-sign ( ' respectively ") is employed; all other signs 
{slurs, dots, dots and dashes) retain their usual meaning, only have 
been used with greater critical strictness. The ^ signifies not a 
dynamic accent {emphasis), but an agogic accent {slight expan- 
sion of the value of the note). 



EXPLICATION DES SIGNESDES EDITIONS PER A SEES. 



Les chiffres souscrits aux bar res de mesure demontrent les tra- 
ces de la construction thematique, e'est a dire, Us font voir I'en- 
chohiement et la structure interne des periodes et representent 
tr>-> r. complete ponctuation grammatical pour la musique-. le 8 in- 
rir-.fj.e la fin d'mie periode en sorte quHl repond au point gramma- 
fhnS; le 4 se trouve analogiquement en par allele avec le colon 
(deux points) ou le semicolon (point et virgule); le 2 est a co??i- 
parer le plus souvent, le 6 peut- etre partout au comma (virgule). 
Du reste les chiffres ne sont autre chose que des nombres ordinals 
des mesures au dedans des singles periodes. Ou it n'y a pas de 
complications rhythmiques, Us marchent regulierement de 1 a 8 , 
et apres recommencent a 1. Tons les commencements ex abrupto, 
les reiteratio?is, les elisions, dilatations, contractions et entrelace- 
ments (remplace?nents d'une terminaison par un nouveau comment 
cement etc.) s'expriment de suite indubitablement par les chiffres 



et n' exigent point d' autre explication par des notes speciales. 
La barre pointillee se presente com?ne barre annullee (quand un 
temps grave Eforf} dsvient anacroustique \_faible~\ ou comme 
barre reiteree (quand une anacrouse devient temps grave); le 
signe de la mesure grave par anthese (^) est d'un semblable sens 
(changement de mesure grave en mesure anacroustique, et quand 
il se trouve sur la barre pointillee meme en temps anacroustique). 
Pour I'exhibition des details de la ponctuation (e'est a dire la 
precision de Vitendue des motifs) s'emploie le guide (' ou "); tous 
les autres signes (e'est ceux pour le legato, staccato, portato)ont 
ete conserve en leur commun sens, seulement quHls aient ete ap- 
pliques avec une critique plus severe. Le ^ ne signifie pas un 
accent dynamique (r enforcement ) , mats plutot un accent agogi- 
que (prolongement modique de la dure'e). 

Dr. Hugo Riemann. 
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ANM. Die kleingedruckten Noten der Solostimme sind keineswegs willkiirliche Zusatze des Herausgebers, sondern vielmehr die im vorigen Jahrhundert 
fiir jeden Klavierspieler selbstverstandlichen Erganzungen der Harmonie, besonders die jedermann vom Generalbafl spiel her gelaufigen„Beterzungen' 
der Bafistimme. Ygl. Matthesons Grofle Generalbaflschule Register S. 457. 
Vorlage fiir den Druck: Concerto E # a 5 voce Dfl, Clavicembalo concertato, 2 Violini, Violetta, Basso dell' Sign. Bach in Meiland. (Mannskript in 
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